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RESUMEN

Este articulo explora la circulacién de fotografia artistica del cuerpo en
medios digitales y sus vinculos con la accién politica feminista argenti-
na post 2015, a partir de la difusién online de fotografias realizadas con
perspectiva de género por las artistas Ana Harff, Candelaria Deferrari
Piccione, Nadia Bautista e Irini Iliopulu (2016-2023).

Se utilizé una metodologia cualitativa basada en etnografia virtual,
andlisis de publicaciones en redes sociales y sitios web, junto a entrevis-
tas semi-estructuradas en profundidad a las artistas.

Analizamos estrategias, usos y apropiaciones de las herramientas vir-
tuales para difundir sus obras, el sentido politico y social que adquiere
en ellas el uso de la comunicacién digital, la configuracién de nuevos es-
pacios de lucha y la censura en plataformas.

Palabras clave: Fotografia - Género - Circulacion Artistica - Medios
digitales.

ABSTRACT

This article explores the circulation of artistic body photography in dig-
ital media and it"s connections to feminist political action in Argentina
after 2015. It focuses on the online dissemination of pictures created from
a gender perspective by artists Ana Harff, Candelaria Deferrari Piccione,
Nadia Bautista, and Irini Iliopulu between 2015 and 2023.

We used a qualitative methodology based on virtual ethnography, anal-
ysis of publications on social media and websites, along with interviews
to the artists.

We will analyze strategies, uses, and appropriations of virtual tools,
the political and social significance that digital communication acquires
within them, the configuration of new spaces of struggle, and censorship
on digital platforms.

Key words: Photography - Gender - Art distribution - Digital media.
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Introduccion

Este articulo surge de la investigacién realizada para mi tesina de grado
de la Licenciatura en Sociologia (UNLP), donde se indagé sobre los usos
politicos de la fotografia artistica del cuerpo realizada con perspectiva
de género en medios digitales a partir del 2015, y las conexiones con los
debates del movimiento feminista actual en Argentina. Se traté de un
estudio de caso sobre la produccién y difusién online de cuatro series
fotograficas que comparten un tiempo histérico de desarrollo similar:
la serie “Unica” (2016-2019) de Ana Harff, la serie “Blue” (2018-2020) de
Nadia Bautista, la serie “Fuerza Bruta” (2019-2022) de Candelaria Defe-
rrari Piccione y la serie “Cuerpxs” (2018-2020) de Irini Iliopulu. A lo lar-
go de esta investigacion, observamos que se trata de artistas que desde
una perspectiva de género buscan problematizar lo visual a través de
la creacion y difusién de imégenes del cuerpo contrahegemonicas, dis-
putando los sentidos y valores asociados al género, la representacion
del cuerpo y las identificaciones femeninas/masculinas que han estado
presentes tradicionalmente en la vida social. Cabe aclarar que nos refe-
riremos a “artistas mujeres”, siguiendo a Giunta (2019) y Pollock (2013),
como aquellas a quienes la sociedad y sus instituciones clasifican como
tales, sin la presuncién de que existe una esencia femenina por fuera de
las condiciones sociales en las que despliegan su actividad. Brevemente
describiremos las caracteristicas de las series mencionadas.

La serie “Unica” de Ana Harff, se compone de treinta y nueve fotos
de mujeres desnudas en interiores y exteriores, todas en blanco y negro.
La artista afirma que busca abordar el desnudo femenino lejos de la re-
presentacion mediatica de la mujer-objeto. Registra el cuerpo femenino
sin una intencién consumista, intentando devolver a las mujeres la po-
sibilidad de apropiarse de sus cuerpos desde un lugar de comodidad y
libertad personal, revalorizando la unicidad y la diversidad corporal.
La serie “Blue” de Nadia Bautista presenta en su formato web dieciocho
fotos a color, donde se observan cuerpos desnudos delante de un fondo
azul oscuro. Casi sin presencia de objetos que acompafien las imagenes,
la serie muestra diversos cuerpos en términos de género, etnia, color de



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 / Agustina LOLLINI NOEL
88 Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...)

piel, contextura fisica y momento de vida. “Fuerza Bruta” de Candelaria
Deferrari Piccione retrata masculinidades, cuestionando la normativa so-
cial que asocia a los varones con la fuerza y la virilidad, lo “macho”. La
antesala a su produccion fotografica - que estaba disponible en su forma-
to web al momento de la investigacién realizada para mi tesina de grado
(afio 2023) -, constaba de dos autorretratos de la artista con barba de fan-
tasia (simulando “masculinidad”), un conjunto de publicidades de medios
audiovisuales sobre hombres con el torso descubierto evocando poder,
dominacion y virilidad, y finalmente un conjunto de textos de autoria
propia y otras citas de autoras como Virginia Despentes. Estos elementos
orientan el sentido que da la autora a la serie de dieciséis fotos a color
que captura cuerpos masculinos en entornos naturales (montafia, playa,
espacios verdes, entre otros). Al momento de redaccién de este articulo,
afio 2025, su pagina web estd inhabilitada pero su Instagram continua
disponible. Por ultimo, “Cuerpxs” de Irini Iliopulu se compone de méas de
cincuenta grupos de fotos, es decir, “capitulos fotograficos” que retratan
a mujeres y personas trans en interiores, desnudos o semidesnudos. La
serie, que utiliza el lenguaje inclusivo en su titulo, retrata la diversidad
en términos de contextura fisica, cicatrices, vello corporal, distintas eda-
des y los efectos del paso del tiempo en el cuerpo, entre otros aspectos.
En cuanto al contexto socio-histérico en el que se insertan estas pro-
ducciones, pudimos dar cuenta de cémo esta actividad fotografica tiene
un fuerte correlato con procesos mas generales, como el amplio alcance
que ha ido teniendo el feminismo argentino y su agenda a partir de la
primera marcha masiva denominada “Ni una menos” en 2015. Las artis-
tas se inscriben en una critica de las representaciones? dominantes desde
una perspectiva de género que no implica necesariamente una militancia
en formaciones feministas ni un vinculo con el colectivo mads institucio-
nalizado, pero aparece en ellas una postura politica que estd intrinseca-
mente relacionada con los debates, discursos y representaciones que los

2 Entendemoslasrepresentaciones sociales como un conocimiento practico, socialmente
construido y compartido, que orienta percepciones y conductas (Jodelet, 1986) y que se
presenta en formas variadas: imagenes, sistemas de referencia, categorias. Para esta in-
vestigacién interesala construccién de sentido y sus manifestaciones respecto del cuerpo
y el género en la produccién y circulacién de las series fotograficas analizadas.
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activismos feministas han impulsado y habilitado en los ultimos afios.
Nos referimos a teméticas como los sujetos incluidos en la lucha contra
el patriarcado?, la representacion visual de los cuerpos, los estereotipos
(Fernandez-Montesinos, 2016), las identificaciones?, la decolonialidad
(Mignolo y Gémez, 2012) y la interseccionalidads, entre otros aspectos.
En el presente trabajo no abordaremos el contenido fotografico ni los
sentidos que adquiere la produccién de este tipo de imagenes®, en cam-
bio, nos centraremos en analizar las razones de eleccion de los medios
digitales para la circulacion del material fotogréafico de las artistas men-
cionadas (Harff, Bautista, Deferrari Piccione e Iliopulu) haciendo hincapié
en los usos, estrategias y modos de apropiacién que ellas hacen respecto
de las herramientas digitales (sus paginas web y plataforma de red social
Instagram’). Nuestra hipdtesis principal es que esto se relaciona, por un
lado, con las nuevas dindmicas sociales y culturales que la sociedad red
(Castells, 1999) ha configurado, es decir, las nuevas formas de interaccién
social mediatizada por la emergencia de multiples medios y plataformas
digitales que abrieron un abanico de posibilidades, particularmente en el
mundo de la cultura y en los modos de produccién y circulacién del arte;
por otro lado, con el uso politico de las tecnologias de la informaciéon y la
comunicacion que han incorporado los feminismos en Argentina a partir
del 2015, implementando diversas estrategias digitales para visibilizar
sus demandas y ampliar sus alcances. En ese sentido, nos interesa dar
cuenta de los posibles vinculos entre individuos y procesos politicos, so-
ciales y tecnolégicos més generales que han sucedido los ultimos afios,

3 Designa un sistema politico, relacional e institucional que genera un orden social y econoé-
mico que establece la superioridad de los hombres por sobre las mujeres y otras personas fe-
minizadas, jerarquizando lo masculino como superior y rebajando lo femenino como inferior.
4 Proceso afectivo y emotivo de la vida social a través del cual los sujetos se comprenden a
si mismos y a otros en relacién con el mundo externo, lo que permite analizar la experiencia
contemporanea del “yo” en tanto multiple, fluida y fragmentaria (Brubaker y Cooper, 2001).
5 Se trata de una herramienta analitica que permite explorar la superposicién de las
desigualdades sistémicas que se configuran por distintos factores sociales como el géne-
ro, la etnia, la clase social, etc.

6 Ver mas en Lollini Noél, A. (2023): https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/
te.2696/te.2696.pdf

7 Instagram es una red social digital perteneciente a la compafiia de servicios de informa-
cién “Meta”, donde los sujetos pueden crear perfiles con sus datos personales, divulgar fotos
y videos de forma instantdnea como también comunicarse e interactuar mediante mensajes.


https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2696/te.2696.pdf
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2696/te.2696.pdf
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como la extension del uso de Internet y plataformas de redes sociales
para diversos fines de la vida sociopolitica y cultural.

Metodologia

En el desarrollo del trabajo adoptamos un disefio flexible con metodolo-
gia cualitativa (Marradi, Archenti y Piovani, 2007) que nos permitié de-
finir cuestiones de antemano (el objeto de investigacidn, la seleccién,
aspectos sobre la recoleccién y el andlisis de los datos) y decidir otras a
lo largo del proceso de investigacion y con relacién al acercamiento a los
sujetos de interés.

En funcién del objeto de estudio, utilizamos una estrategia basada en
la etnografia virtual, que como explican Ruiz Méndez y Aguirre Aguilar
(2015), se origina ante el creciente interés por indagar el fenémeno que
representa la creacion de espacios de sociabilidad a partir de las comu-
nidades virtuales en Internet. Sin olvidar que Internet es un “artefacto
cultural” (Hine, 2004, p.19) como otros, interesa conocer c6mo se relacio-
nan las personas en términos sociales, afectivos y cognitivos en el cibe-
respacio, para lo cual se trasladan principios de la etnografia al mismo.
Internet representa un entramado de érdenes espaciales y temporales
interconectados con lo offline (Hine, 2004), por lo que es pertinente ana-
lizar a los sujetos dentro y fuera de la red, entendiendo que el uso y de-
sarrollo de la tecnologia se define también por su apropiacién individual
y colectiva (Gonzélez y Hernandez, 2008).

Realizamos observacién virtual (no participante) de las paginas web
y perfiles® de Instagram de cada una de las artistas. En sus paginas web
observamos las caracteristicas de las publicaciones de las series y los tex-
tos que acompafian las imagenes, en Instagram realizamos un rastreo y
posterior andlisis tanto de los posteos® correspondientes a las series, como
también otros que permitieron ampliar la comprensién sobre el uso de los
medios digitales para la accién politico-artistica. Ademads de las imdgenes

8 En una red social, los perfiles se refieren a un espacio virtualizado creado por cada
usuario donde comparten y publican informacién, e interactuan.

9 Unposteoserefiereaunaentrada de imagen o video desde un perfil social, que puede
estar acompafiada de texto, y que generalmente estdn dispuestos de manera cronolégica.
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publicadas, observamos también los pie de fotos (o copy)'° escritos por
ellas. Para lograr interpretaciones mas precisas, complementamos el ana-
lisis visual y de texto con la realizacion de entrevistas semi-estructuradas
(Marradi, Archenti y Piovani, 2007), en pos de conocer cdmo interpretan
los actores sociales sus experiencias y acciones en sus propios términos.
Dichas entrevistas se realizaron en modalidad virtual, en el caso de Irini
Iliopulu y Ana Harff fue a través de la plataforma audiovisual Zoom, y en
el caso de Nadia Bautista de forma auto administrada mediante el envio
del cuestionario por correo electrénico (se opté por esta opcién ya que
la artista se encontraba viajando constantemente y en aquel momento
no se pudo coordinar encuentro). A Candelaria Deferrari Piccione no se
logré entrevistarla, aunque consideramos que la informacién con la que
contamos es suficiente para realizar el andlisis de las imagenes publicadas
por la artista. A raiz de esto, decidimos enlazar las entrevistas realizadas
para el trabajo con otras fuentes secundarias como trabajos académicos
producidos sobre ellas y entrevistas que les han realizado en medios de
comunicacion digitales.

Transformaciones del Arte en la Era de Internet

La revolucidn digital ha transformado profundamente la sociedad, con-
figurando lo que Castells (1999) define como la “sociedad red”: un entra-
mado global donde la informacién circula a través de infraestructuras
tecnoldgicas interconectadas. Como explica Garcia Canclini (1995), en
este marco, los vinculos comunicacionales ya no se conciben unicamente
como relaciones de dominacioén, posibilitan interacciones colaborativas
y transacciones entre usuarios, que ya no solo consumen contenido, sino
también lo producen, en un proceso de retroalimentacion constante. Las
comunidades virtuales en internet generan sociabilidad, comunidades
de personas basadas en intereses, afinidades y valores, por la dindmica
de la interaccion sostenida. Asi lo establece Castells (1996): La red es la
red. Las plataformas digitales han dado lugar a nuevos espacios de so-

10 Un “copy” o “pie de foto” en redes sociales se refiere al texto que acompafia a la pu-
blicacién de imégenes o videos.



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 / Agustina LOLLINI NOEL
92 Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...)

cializacion, accién y protesta emergiendo nuevas formas de expresion y
participacién social con lenguajes propios y nuevas estrategias simbdlicas,
se trata de espacios idéneos para la difusiéon de mensajes concretos y la
condensacion de ideas complejas en contenidos sencillos que buscan ge-
nerar interaccion y el “efecto contagio” (Rodriguez Suarez, Moran Neches
y Herrero Olaizola, 2021). Los autores destacan, por ejemplo: grupos de
organizacion social en Facebook, utilizacién de hashtags como insignias
de diferentes luchas, la incorporacién del humor para la accién social en
red (“memes”), 0o mensajes a través de elementos simbdlicos como el uso
de colores para identificar ciertas luchas (“marea verde”).

En un contexto de transformaciones, el arte no puede pensarse como
un campo aislado. Asi lo entiende Garcia Canclini (2010) al introducir
el concepto de postautonomia del arte para dar cuenta de cémo el de-
sarrollo tecnoldgico ha redefinido sus modos de circulacién y difusidn,
expandiendo sus fronteras mas alla de las instituciones tradicionales. Lo
que no significa que la produccién artistica pierda su especificidad, sino
que en un escenario globalizado adquiere nuevos sentidos: el arte y sus
agentes se mueven dentro y fuera del “mundo del arte”, hay cambios en
larelacién entre productor y consumidor, se desdibujan los limites entre
disciplinas y formatos, el arte se diluye en una serie de parametros que
lo estan transformando tales como la policontextualidad y la multime-
dialidad (Izquierdo Expdsito y Lima Guerrero, 2018). Internet no solo ha
cambiado la manera en que el arte se produce y circula, sino también
como es percibido y consumido. Varios autores (Castells, 1999; Freire,
2009; Ardévol y Lanzemi, 2014; Rodriguez Suarez, Moran Neches y He-
rrero Olaizola, 2021) coinciden en sefialar la emergencia de una cultura
digital que se extiende globalmente y se arraiga localmente a través de
distintas iniciativas, participacién de publicos, creacién y distribucién
de productos culturales.

En nuestro pais, el impacto de las transformaciones propiciadas por
el uso de medios digitales es evidente. Segin la Encuesta Nacional de
Consumos Culturales 2013/2023 realizada por el SINCA! (Direccién de

11 ElSistema de Informacion cultural de la Argentina (SINCA) es el organismo del Ministerio
de Cultura de la Nacién encargado de la produccién, sistematizacién y difusién de informa-
cion referida a la actividad cultural.
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Planificacién y Seguimiento de Gestién del Ministerio de Cultura de la
Nacion Argentina, 2023) el 95% de la poblacién mayor de 13 afios utiliza
redes sociales, cuyas practicas mas comunes son “mirar publicaciones de
amigos, influencers y/o artistas” (69%), “compartir contenidos de otros”
(46%) y “subir producciones propias” (40%). En ese sentido, resulta crucial
pensar las transformaciones en el mundo artistico a raiz del avance de la
llamada web 2.0 y particularmente de las redes sociales como un espa-
cio que ha permitido a los/as creadores/as ampliar sus espacios de enun-
ciacion tomando el control de su narrativa, es decir sin intermediarios,
para intervenir en espacios de debate publico. Sin embargo, la inclusién
en esta esfera implica también adaptarse a su légica: a sus lenguajes, al-
goritmos, sistemas de visibilidad y dindmicas de consumo (Castells, 1999).
Ademas, como sefialan Izquierdo Expdsito y Lima Guerrero (2018), mas
alla del peso de lo tecnoldgico, la actividad artistica se encuentra fuerte-
mente condicionada por la macroestructura econémica, que sitda a los
creadores en un mercado competitivo y precarizado que, si bien provee
de herramientas inéditas, impone nuevas exigencias.

El arte no muere, no desaparece. Pero queda digerido en ese in-
menso aparato digestivo de la cultura de masas. (...) el artista se
convierte en una especie de agente cultural, relaciones publicas
y técnico de la comunicacién, todo a la vez, para poder conseguir
el acceso al circuito institucional (Jiménez, 2010, p. 239).

Uso y Apropiacion de los Medios Digitales:
Circulacion Artistica y Accién Politico-visual.

Siguiendo a Martorell Fernandez (2016), entre las ventajas del uso de re-
des sociales para la exhibicién de los/as artistas se encuentra la elimina-
cioén de barreras espaciales/geogréaficas, el amplio alcance, la apertura a

12 Web 2.0 es un término que fue acufiado por O’Reilly Media en 2004 para referirse a la
construccién de una segunda generacion de webs que basadas en la creacién de nuevas herra-
mientas y tecnologias informaéticas cada vez mas faciles de usar (redes sociales, blogs, wikis,
etc. ), se fomenta que el intercambio y el flujo de informacién dependan del comportamiento
de los usuarios, a partir de un acceso mas facil y participativo a los contenidos, tanto en su
clasificacién como en la construccién de los mismos.



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 / Agustina LOLLINI NOEL
94 Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...)

un publico masivo, la reduccién de la distancia entre emisor y receptor, y
la gratuidad, lo que facilita y promueve la difusién artistica. Respecto de
los casos analizados, esto se corrobora al preguntar a las fotégrafas cudl
es la mayor ventaja que observan en el uso de los medios en linea, quie-
nes expresan que Internet es una “ventana al mundo” que proporciona
una visibilidad amplia, sobre todo cuando exponer es muy dificil, costoso
y, en muchas ocasiones, ni siquiera reciben una retribucién econémica.
Asi reflexiona Nadia Bautista en la entrevista realizada:

Desde siempre elegi los medios digitales como plataforma por
una cuestién del alcance y facilidad. No siempre tuve pagina web,
hace unos afios pude estructurarla. Pero hoy por hoy, donde me
veo parada, mi publico que casi el 95% viene de las redes socia-
les (Bautista, comunicacién personal, agosto 2022).

Harff también hace referencia a las posibilidades que le brindé la utili-
zacién de la plataforma: “No soy ciega, nunca voy a decir que Instagram
no me ayudo en nada, sin las redes sociales yo no estaria donde estoy.
“(Harff, comunicacién personal, 26 de julio 2022).

La circulacién, que constituye uno de los propoésitos fundamentales
del uso de medios digitales por parte de las artistas, abre interrogantes
sobre el reconocimiento social y artistico. Si bien las instancias clasicas
de legitimacién y reconocimiento tradicionales del mundo del arte conti-
nuan (premios, exhibiciones y exposiciones en museos o galerias de arte
referentes, reconocimiento social —por parte de criticos o pares- dentro
del campo artistico, etc.), creemos que, en la actualidad, la utilizacién de
las plataformas digitales para la difusion artistica puede dar lugar a otros
mecanismos que amplian o, en ciertos casos, tensionan esas modalidades
clésicas. Por ejemplo, en estas plataformas adquiere especial relevancia
elrol de los usuarios: 1a cantidad de seguidores, las interacciones (seguir,
comentar o compartir publicaciones) o la capacidad de fidelizar audiencias
se convierten en nuevas formas de medir prestigio y visibilidad (Marto-
rell Fernandez, 2016). En las redes sociales, la validacién proviene tanto
de publicos especializados como de audiencias amplias, que, aun sin un



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 Agustina LOLLINI NOEL
Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...) 95

conocimiento experto, inciden en la construccién social del artista. A es-
tas dindmicas se suman otras: la multimedialidad, la segmentacién del
publico, el mayor control del creador sobre su trabajo y las posibilidades
de apoyo a la profesionalizacién que otorga el acceso masivo al publico,
facilitando la promocién del trabajo artistico y propiciando posibilidades
en términos de ofertas de trabajo, ventas de obras, convocatorias para ex-
posiciones, etc. (Martorell Fernandez, 2016).!% Asi se observa por ejemplo
en las figuras 1,2 y 3 que, las artistas Harff, Bautista y Deferrari Piccione
utilizan sus perfiles en plataformas digitales para vender sus imagenes
y/o “promocionar” otras areas laborales en las que se desarrollan: ventas
de sesiones fotograficas, exposiciones presenciales en las que van a par-
ticipar, cursos o talleres profesionales que brindan, entre otras.

13 Este trabajo no aborda de manera exhaustiva los procesos de reconocimiento y legi-
timacioén artistica en Internet, por lo que los sefialamientos aqui planteados son meras
aproximaciones preliminares que requieren de andlisis més amplios para arribar a con-
clusiones sélidas.



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 / Agustina LOLLINI NOEL
96 Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...)

Figura 1. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 11 de mayo de 2023. Ana Harff,
Instagram, 13 de marzo de 2023. (Imagen tomada por
la artista en la exposicion de su serie “Unica”).

Fuente: Autora
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Figura 2. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Nadia Bautista, Instagram,
20 de enero de 2023 (Posteo de la artista invitando a sus
seguidores a visitar su obra en el Centro Cultural Kirchner).

Fuente: Autora
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Figura 3. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria Deferrari
Piccione, Instagram, 28 de noviembre de 2020. (Posteo sobre
su taller “Deconstruyendo las representaciones visuales de
la masculinidad” con imagen de serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

Sin embargo, la adaptacion al mundo digital trae importantes desventa-
jas: produccién orientada por el formato de los algoritmos, objetos artis-
ticos ajustados a la recepcién de usuarios a través de la pantalla, censura
e invisibilizacién de discursos, dilucién del limite entre lo publico y lo
privado, y todo lo relativo a la propiedad intelectual y a los derechos de
explotacién de las obras. Siguiendo a Martorell Ferndndez (2016), no se
trata unicamente del riesgo de apropiacion de las obras por parte de otros
usuarios o empresas, sino también de las propias politicas de las plata-
formas, que en muchos casos establecen clausulas poco favorables para
los/as creadores artisticos: como recupera la autora de Martinez (2015),
en el caso de Instagram, la compafiia advierte que en perfiles publicos
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puede usar, modificar, borrar, afiadir, presentar y mostrar ptublicamen-
te, reproducir, traducir e incluso distribuir de manera ilimitada parte o
la totalidad de los contenidos subidos, en cualquier formato y a través
de cualquier canal. A ello se suma que el modelo de exhibicién publica
que imponen estas plataformas desplaza al artista hacia un rol de auto-
gestor: responsable no solo de la creacién, sino también de la exposicion,
difusién, promocion y la venta de su obra (Martorell Fernandez, 2016).
Esto implica tener que estar permanentemente en contacto con las redes
e internet, “estar al dia” en cuestiones tecnoldgicas e incluso aprender
ciertos aspectos de marketing para sostener su visibilidad digital. Las ar-
tistas entrevistadas expresan que el trabajo de la construccién de un perfil
artistico de Instagram es sumamente demandante, tanto por la exigencia
que propone el mismo algoritmo en relacién a la creacién constante de
contenido para publicar y “ser visto” por los demas usuarios, como debi-
do a otras trabas relacionadas con la censura, que desarrollaremos mas
adelante. Las redes sociales constituyen un escenario virtual donde la
construccion del “yo” es resultado de un cimulo de decisiones sobre qué
publicar, oscilando entre dimensiones reales y ficcionales, lo que pone
en juego también la cuestion de la identidad -en tanto las redes ofrecen
multiples posibilidades de ser y habitar estos espacios en linea-, pero tam-
bién de la privacidad de la informacién y datos de los usuarios, que se ve
constantemente vulnerada (Mufioz del Amo y Hernadndez Acuaviva, 2023).

Por ultimo, en los casos analizados, la circulaciéon se vincula fuerte-
mente con otro aspecto constitutivo de estas fotografias: visibilizar y
disputar los valores hegeménicos asociados al cuerpo y al género desde
un sentido politico y social. Estudios previos (Rodriguez Suarez, Moran
Neches y Herrero Olaizola, 2021) advierten que, dentro de las formas de
participacién en Internet, la dimensién mas extendida es la del uso poli-
tico para manifestar demandas: “El espacio online se conforma como un
nuevo elemento politico y social, un nuevo agente que puede traspasar
fronteras y generar y asentar sentimientos de identidad, un ‘nosotros/as
virtual’ (...) que en ocasiones inspira la accién colectiva” (p.7).

En un escenario donde las fronteras entre lo politico, lo social, lo eco-
némico, lo tecnolégico y lo cultural son cada vez mds difusas, el arte,
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como afirma Garcia Canclini (2010), cobra un nuevo sentido como una
herramienta para ayudar a comprender también los complejos procesos
sociales en los que el mismo arte adquiere sentido. Las artistas que ana-
lizamos aqui utilizan los medios digitales para posibilitar una reflexién
sobre el estado del mundo (Garcia Canclini, 2010), incluso cuando se trata
de promocionar su actividad profesional. Asi se observa, por ejemplo, en
la figura 4 -correspondiente a un posteo de Candelaria Deferrari Piccione-
donde la artista invita al publico a participar de sus cursos, acompafian-
do la imagen de una cita sobre el cuerpo de Simone De Beauvoir y una
reflexion de autoria propia sobre la representacién visual del cuerpo y
los mensajes que esconde.

Figura 4. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria
Deferrari Piccione, Instagram, 1 de junio de 2023
(Posteo sobre su curso “El cuerpo como signo”).

Fuente: autora
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En investigaciones previas (Lollini Noél, 2023) concluimos que la produc-
cion y difusion de las series seleccionadas se configura como una acti-
vidad politica visual: una estrategia destinada a mostrar que el cuerpo
es una construccioén social, a disputar los roles de género y a devolver
-principalmente a mujeres y disidencias- su lugar como sujetos frente a
una visualidad (Brea, 2010; Mirzoeff, 2003, 2016) que histéricamente ha
objetivado, sexualizado y mercantilizado sus cuerpos. En términos de
Ranciere (2010), hablamos de escenas disensuales, aquellas que generan
“un desgarro del tejido comun” (p.11) y hacen perceptible la posibilidad de
un mundo alternativo, cuestionando la evidencia de lo dado. No preten-
den sustituir la totalidad del orden, sino generar “roturas intersticiales”
(Richard, 1994, p.103) en las formas de representacién del mundo, parti-
cularmente atravesadas por una cultura androcéntrica. Un “arte critico”
cuyo aspecto politico se observa tanto en el contenido de las iméagenes
como en las formas de circulacién de las obras y difusién de la labor ar-
tistica: mostrando en la escena digital otros cuerpos, abriendo debates
politicos sobre la representacion de los géneros, introduciendo otros sig-
nificados, problematizando las formas hegemonicas de lo visual. Se trata
de producciones que se inscriben en una nocién ampliada de la politica
que trasciende los espacios formales de la democracia representativa
hacia la politizacion de diversos aspectos de la vida, donde la politica se
expresa como un conjunto de relaciones donde tienen lugar los afectos,
las sensibilidades y los anhelos por mundos mejores (Castro Sanchez,
2018). A continuacién, profundizaremos en estos aspectos.

Activismo Feminista, Redes Sociales de
Internet y Practicas Artistico-politicas

En Argentina, especialmente a partir de la primera marcha masiva de-
nominada “Ni una menos”** en 2015, el feminismo cobré una presencia
inédita en la arena publica donde se condensaron un conjunto de expe-

14 Laconsigna “Ni Una Menos” fue acufiada por primera vez en México por la escritora
Susana Chéavez, quien utilizé en un poema la frase “Ni una mujer menos, ni una muerta
mas” para denunciar los feminicidios y la violencia contra las mujeres en Ciudad Juarez,
en la frontera con los Estados Unidos.
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riencias, tradiciones militantes y organizativas, que renovaron la parti-
cipacién y los modos de hacer politica de las mujeres y disidencias. El
movimiento se extendié rapidamente por todo el pais y Latinoamérica,
y desde entonces afio a afio las mujeres y el colectivo LGTBIQ+ se ma-
nifiestan contra la violencia, la dominacién patriarcal y la igualdad de
género. A través de los afios, el colectivo “Ni una menos” desbordé am-
pliamente la iniciativa original y sus liderazgos, alcanzando masividad y
extendiéndose con gran potencia politica a multiples esferas sociales. En
estos procesos, fue muy importante el papel de las redes sociales de Inter-
net, como parte de la estrategia organizativa de difusién y movilizacién
feminista, propiciando logros significativos en la resonancia mediatica
y politica del movimiento (incluso con proyeccién nacional e internacio-
nal) a partir de las habilidades y usos de recursos tecnolégicos para am-
plificar sus demandas y generar conciencia a nivel global. Un recorrido
que, aunque alentador, no ha estado exento de multiples tensiones vin-
culados a la brecha digital, es decir, al desigual acceso y apropiacién de
conocimientos y dispositivos entre géneros (Laudano, 2017, 2018 y 2019).
En términos tedricos, uno de los conceptos mas utilizados para pensar
esta relacion es el de ciberfeminismo, un movimiento que, segun Rubio
Liniers (2003), tiene muchas variantes y estrategias pero que mantiene
como elemento comun la utilizacién de las nuevas tecnologias para la
liberacién de la mujer. Las ciberfeministas entienden a Internet como el
medio idéneo para disputar los sentidos y valores asociados al poder y
visibilizar sus demandas, no solo por los recursos y posibilidades de co-
municacién y expresion que brinda la digitalidad sino también porque
los atributos fisicos no importan en el ciberespacio. Sin embargo, diversos
estudios (Zafra, 2014; Sddaba y Barranquero, 2019; Asensi-Rodriguez y
Martinez-Rolén, 2024) proponen matizar el entusiasmo inicial sobre las
posibilidades del ciberfeminismo, en tanto las redes sociales son espacios
atravesados por légicas corporativas, algoritmos y nuevas dindmicas de
precariedad y vigilancia que subyacen tras el capitalismo cognitivo. Es-
tos trabajos analizan que muchas veces las propuestas quedan atrapadas
en dindmicas comunicativas complejas, tales como la violencia digital en
contrareaccion a la movilizacion, grupos digitales que se convierten en
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tablén de anuncios sin apertura a la deliberacién, excesiva dispersion te-
matica y/o produccién de material propio pero articulado con contenido
mainstream® bajo légicas poco rupturistas.

Particularmente, la practica ciberfeminista adquiere especial impor-
tancia y popularidad gracias al movimiento artistico (Pefiaranda Veizaga,
2019). Como explica la autora, el trabajo creativo se halla vinculado a la
lucha politica del feminismo como una herramienta de critica social y
politica, encontrando practicas artisticas feministas que son producidas
para la red pero que van mas alla de lo artistico, dialogando y exploran-
do en el ciberespacio para una transformacién comunitaria. Al analizar
el caracter politico feminista de las practicas digitales que conforman
nuestro objeto de estudio, identificamos particularmente en el uso de
Instagram un conjunto de estrategias artistico-politicas que se articulan
con los debates y formas de expresién del activismo feminista de los ul-
timos afios. Esto se observa tanto en el hecho en si de la publicacién de
este tipo de imagenes contrahegemonicas como también en la escritura de
copys que amplian lo que se “ve”. Por ejemplo, los copys de Harff buscan
generar debates sobre temas del cuerpo (abordados también desde sus
imégenes) tal y como se observa en la figura 5, donde la artista describe
un conjunto de prenociones y prejuicios asociados a la gordura (princi-
palmente cuando se asocia exceso de peso a falta de salud o pereza) que
en conjunto producen, segun su criterio, actitudes gordofébicas. Interpela
alos usuarios a través de preguntas, dando cuenta de una “doble moral”
en tanto las personas cuestionan la gordura como “problema” pero no lo
hacen con otras actividades perjudiciales para la salud y el cuerpo -como
fumar- por no involucrar caracteristicas fisicas “visibles”.

15 “Mainstream” es un anglicismo que hace referencia a la tendencia, corriente o moda
dominante, vinculado a un consumo cultural.
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Figura 5. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 4 de abril de 2025. Ana Harff, Instagram, 7 de
octubre de 2019. (Posteo de la artista sobre “Gordofobia”).

Fuente: autora

La figura 6 muestra otro posteo de la artista donde se observa un cuerpo
de espalda, se distingue grasa corporal y celulitis con un texto escrito
sobre el mismo que dice “No todo desnudo es sexual”. De esta imagen
se destaca la estrategia de blureado?é, utilizada para prevenir la censura
de la plataforma y, por ende, la eliminacién del posteo. La artista busca
desafiar a través de estas demostraciones los estdndares hegemonicos
de belleza, y reivindicar una mirada no sexualizada del desnudo, lo que
se puede pensar en linea con las discusiones que forman parte del mo-
vimiento feminista sobre la autonomia corporal y la no objetualizacién
de las mujeres y sus cuerpos.

16 Blurear es un efecto que se le afiade a las imagenes para generar un desdibujado vi-
sual, principalmente a través de la esfumacién para que se vea poco claro.
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Figura 6. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Ana Harff,
Instagram, 22 de junio de 2023. (Imagen de la autora con
intervencion de texto “No todo desnudo es sexual”).

Fuente: autora

La figura 7 se trata de un posteo en formato texto sobre el rol politico y
social de la fotografia y el impacto de las fotos en un espacio como lo son
las redes sociales, donde abundan las imégenes. De esta manera, la ar-
tista destaca la importancia del contenido mismo de aquello que se crea,
desde un sentido de responsabilidad social.
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Figura 7. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini Noél
el dia 11 de mayo de 2023. Ana Harff, Instagram, s.f. (Pertenece
a su cuenta original que fue dada de baja por la plataforma).

Fuente: autora

El cuestionamiento al patriarcado es otro de los tépicos principales del
movimiento feminista, que aparece en la figura 8, donde Deferrari Piccio-
ne denuncia que el pensamiento patriarcal se origina en una estructura
social que ha educado a todos los géneros bajo una determinada légica.
Este texto tiene un vinculo estrecho con el cuestionamiento propuesto
por la artista en la serie “Fuerza Bruta”, en tanto ella busca extender e
interpelar no s6lo a los varones sino a toda la sociedad en general sin im-
portar el género. Para la artista, la transformacion requiere romper con
una trama construida bajo las légicas de la jerarquia, la razén, la com-
petencia, la fuerza y la dominacién, que interpela, “ata” y condiciona en
mayor o menor medida a todos y todas. Asi, nuevamente observamos que
los sujetos toman posturas, construyen y reconstruyen visiones, dentro
de los significados de la lucha feminista.
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Figura 8. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 4 de abril de 2025. Candelaria Deferrari
Piccione, Instagram, 28 de diciembre de 2020 (Posteo sobre

el patriarcado con fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

De manera similar a lo visto con Harff, en las figuras 9 y 10 observamos
que los textos de Iliopulu y de Bautista buscan orientar el sentido de la
imagen que se publica. En el caso del posteo de Iliopulu, se trata de una
fotografia de mitad de un torso donde un seno estd semicubierto por una
pieza de lenceria y los brazos estirados de la persona dejan ver el vello
de su axila. El vello corporal también conforma parte del repertorio de
tematicas del movimiento feminista: esta caracteristica bioldgica del cuer-
po esté validada socialmente en los varones mientras en las mujeres se
considera un aspecto “no bello” que histéricamente ha sido eliminado a
través de técnicas de depilacién. La artista cuestiona el precepto que une
género-vello corporal, refiriendo que “las mujeres tenemos pelos”. Por
ultimo, en el posteo de Bautista la fotografia de una mujer desnuda detras
de una “pared de nylon” es acompafiada de un texto sobre el cuerpo como
construccién social y por tanto objeto de lucha colectiva para la igualdad.
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Figura 9. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Irini Iliopulu, Instagram, 20 de
diciembre de 2018. (Posteo sobre el vello corporal en las mujeres).

Fuente: autora
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Figura 10. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Nadia Bautista, Instagram,
12 de julio de 2021. (Posteo sobre el rol politico del cuerpo).

Fuente: autora

Las redes sociales de Internet precisamente por su caracter social (es de-
cir, por tratarse de espacios basados en la interaccién social, donde las
personas comunican, conectan, comparten experiencias, opiniones, ima-
genes y emociones) configuran y reproducen un sin fin de representacio-
nes, percepciones y roles, sobre todo en el caso del cuerpo y la imagen
personal. Ana Harff expresoé en la entrevista realizada que:

Mas alla de que hoy por hoy en Instagram sea mucho maés facil
encontrar personas que hagan lo mismo que yo, nunca en la
historia de la humanidad hubo tantos casos de depresién en ado-
lescentes sobre la autoimagen. Justamente por esa idealizacion
instagramera o de Tik Tok sobre la vida perfecta (Harff, comu-
nicacion personal, 26 de julio 2022).
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Este punto habilité a pensar la complejidad de Internet como un espacio
publico que a la vez que permite su utilizacién - en los casos analizados-
para subvertir sentidos hegemanicos, es el principal medio por el cual
los jévenes construyen hoy sus identificaciones en base a modelos hege-
monicos consumidos que colaboran con las experiencias de frustracion
y depresion que menciona la artista. No obstante, el uso de redes digita-
les por parte de las artistas resignifica la potencialidad politica del arte,
otorgando posibilidades para que exceda su rol comunicativo hacia una
reflexion activa (por ejemplo, sobre las formas dominantes de represen-
tacién del mundo), pudiendo integrarse en debates colectivos. Especial-
mente cuando hablamos de un arte que recupera, retoma los espacios
negados a las mujeres y las disidencias, abordando criticamente la visua-
lidad, el poder, la autorrepresentacion y las identificaciones, en contex-
tos marcados por valores como el consumismo, la perfeccidn, el ideal de
belleza y la mercantilizacion de la vida como sucede con Instagram. Por
otro lado, se puede vincular con el pensamiento del consumo que propone
Garcia Canclini (1993), permitiendo comprender los modos de apropiacién
cultural y los usos sociales de la comunicacién ya no inicamente bajo la
l6gica de la utilidad practica de las mercancias. Como entiende el autor,
en el consumo cultural, en cambio, “el valor simbdlico prevalece sobre
los valores de uso y de cambio, o al menos estos ultimos se configuran
subordinados a la dimensién simbélica” (Garcia Canclini, 1993, p.34).
Las artistas a través del consumo de la red social (apropiacion y usos
de sus herramientas) disputan la visualidad hegemédnica; y tanto desde
sus practicas como desde los y las receptores de estas imagenes podemos
decir que “el consumo sirve para pensar” (Garcia Canclini, 1995, p.41).
En sintesis, hay una relacién entre el lugar que ocupa la web para las
artistas y las estrategias digitales que el feminismo ha desplegado, en
término de que se utilizan las plataformas comunicacionales como he-
rramienta politica para hacer extensivas y publicas demandas sobre la
desigualdad de género. No obstante, no emerge una autodenominacion
de las artistas como ciberfeministas. La enunciacién de este término, que
implica definir el activismo feminista en o con Internet, es un proceso
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personal que conlleva una postura politica (Pefiaranda Veizaga, 2019), la
cual no resulta del todo clara en los casos analizados.

La Censura Digital

Por ultimo, asociado a la dimensién politica del uso de medios digitales
para la disputa de sentidos, aparece el problema de la censura digital.
Meta, la compafiia propietaria de la plataforma Instagram, posee una serie
de politicas y normas que deben cumplir todos los usuarios (denominadas
“‘normas comunitarias”) y, en caso de incumplimientos, se les penaliza
dando de baja sus posteos y/o eliminando sus cuentas. Especificamente,
sobre la tematica analizada, la plataforma prevé:

Somos conscientes de que es posible que algunas personas quie-
ran compartir imdgenes de desnudos de cardcter artistico o
creativo; sin embargo, por diversos motivos, no permitimos que
se publiquen desnudos en Instagram. Esta restriccién se aplica
a fotos, videos y determinado contenido digital que muestren
actos sexuales, genitales y primeros planos de nalgas totalmen-
te al descubierto. También incluye fotos de pezones femeninos
descubiertos, pero se permiten imagenes en los contextos de
lactancia, parto y posparto, en situaciones relacionadas con la
salud (por ejemplo, posmastectomia, concientizacién sobre el
cancer de mama o cirugia de confirmacién de sexo) o como acto
de protesta. También se aceptan desnudos en fotos de cuadros y
esculturas. (Instagram, s.f)

Todas las fotégrafas resaltan como desventaja del uso de Instagram el
tener que convivir con la censura digital debido a que sus fotos de des-
nudo son dadas de baja sucesivamente por infringir la normativa de la
plataforma. A raiz de esto, han desarrollado una estrategia comun: la
intervencion de sus propias fotografias “tapando” las zonas genitales
del cuerpo desnudo, ejemplificada anteriormente en la figura 5 donde
se blurea parte de la imagen, como también en las figuras 11 y 12 a con-
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tinuacién, donde se observan figuras geométricas de colores sobre los
pezones y la zona pélvica de los sujetos.

Figura 11. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini Noél

el dia 4 de abril de 2025. Candelaria Deferrari Piccione, Instagram,
26 de noviembre de 2020. (Fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora
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Figura 12. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria Deferrari
Piccione. Captura de pantalla, Instagram, 12 de febrero
de 2023. (Fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

La censura, en algunos casos, terminé siendo un motivo para politizarse
aun mas, jugando un rol central en su busqueda de disputar la visuali-
dad y la corporalidad hegemonica en el espacio digital. Al respecto, Ana
Harff dice que:

La cuestién de porqué denunciar esta censura en el propio Ins-
tagram es justamente para exponer lo que estd pasando. (...)
Otro comentario que escucho mucho es ‘si no te gusta por qué
no te vas’. Pero justamente siento que eso es lo que no deberia-
mos hacer, (...) como mi idea es exponer esta doble moral y esta
censura de Instagram, usar la propia herramienta hace mucho
mas ruido. Creo que simplemente irse de la plataforma es volver
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a invisibilizar lo que aun, segun las redes sociales, no se puede
mostrar. Que me vaya de las redes sociales no es que ‘ah va a ga-
nar Instagram’, porque es una empresa multi corporativa, pero
hacerse visible en el lugar en el que te estan censurando creo
que es importante. (Harff, 2020).

En otros casos, la censura llevé a que las artistas migren a otras redes
sociales como Twitter, (aunque de manera esporadica, ya que reconocen
que no son plataformas que den un lugar preponderante a la imagen como
lo es Instagram, y la interaccion social que encontraban no era la desea-
da) u optaran por la utilizacién de una pagina web (aunque el alcance al
publico es significativamente menor). De manera extrema, artistas como
Iliopulu reconocen que convivir con la censura la llevé a alejarse de su
actividad politico-fotografica en Instagram. Asi, en la entrevista realiza-
da, la artista menciond que:

Si bien hasta ahora... toco madera, toco de todo, tuve suerte con
mi cuenta fotogréafica... igual yo la dejé descansar mucho tiem-
po. Yo la dejo descansar mucho tiempo. (...) es muy feo sentir el
castigo... mismo que estoy inactiva en mi Instagram fotografico,
yo tenia a principio de afio 25.000 seguidores y en todos estos
meses que no lo uso, a lo sumo subo una historia o publicidad
de otras cosas, me bajaron a 19.000 o 18.000 seguidores. No le
encuentro sentido, no quiero mostrar nada. (...) Me hice el sitio
web justamente porque todo el material que a mi me interesa
distribuir, que tiene que ver mds con la cuestién de naturalidad
y también de sexualidad, erotismo, no lo puedo compartir en
Instagram. A mi me han eliminado cosas de personas vestidas
(Iliopulu, comunicacion personal, 28 de agosto 2023).

Es decir, mas alla de las diversas estrategias que reconoce realizar para
que no le den de baja su cuenta, hay una pérdida de “sentido” en la di-
fusién que no solo tiene que ver con lo fotografico y lo estético sino tam-
bién con el objetivo méas politico y social. La censura digital desencadena
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respuestas por parte de las artistas, diversas tacticas para sortear las
restricciones (por ejemplo, a través de realizar posteos especificos sobre
la “doble moral” de la plataforma, tapar o blurear las imagenes o dejar
“descansar” al perfil), que evidencia la paradoja de la aparente demo-
cratizacion de la esfera digital. Como advierte Gonzalez San Juan (2021),
el control de contenidos en redes digitales puede afectar gravemente las
libertades de expresién e informacién y debilitar el principio de neutrali-
dad de red. Ademas, bloqueos temporales o cierres de cuentas perjudican
a usuarios que dependen de estas plataformas para mostrar sus obras
y/o generar ingresos. Tal escenario resulta es aun mas controversial si
consideramos que unas pocas empresas concentran el dominio del mer-
cado de la informacién, controlando grandes flujos de datos e imagenes
dentro de un negocio altamente centralizado (Massiah, 2019).

Reflexiones Finales

Dando cuenta de las multiples relaciones entre el mundo del arte y otros
campos sociales existentes, identificamos dos propdsitos fundamentales
por los cuales las artistas utilizan plataformas digitales. Por un lado, la di-
fusién de sus obras (con las consecuentes posibilidades de reconocimiento
social y artistico). Las artistas eligen Internet como medio para mostrar
sus trabajos por el alcance a un publico masivo que propicia y las oportu-
nidades de visibilidad que ofrece, ampliando las pocas posibilidades que
existen en los circuitos tradicionales. No obstante, su utilizacién no esta
exenta de problemadticas y contradicciones tal y como hemos analizado.

Por otro lado, una intencionalidad politica y social que se expresa en
la disputa de valores hegemoénicos asociados al cuerpo, al desnudo y al
género presentes en la visualidad patriarcal. Sus practicas artisticas se
inscriben en las luchas del feminismo argentino post 2015, adquiriendo
demandas y formatos similares en la utilizacién y resignificacién del es-
pacio digital como un territorio de disputa simbélica y politica; lo que
evidencia experiencias de lucha no formal de los sujetos en el marco de
procesos sociales mas generales. No obstante, debido a la limitacién del
estudio de caso, es un punto que no resulta del todo acabado.
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Asimismo, en relacién con las practicas artistico-politicas, fue crucial
entender el rol preponderante de la censura digital, debido a las “nor-
mas comunitarias” de Instagram sobre la fotografia de desnudos, lo que
nos permitié interpretar las diversas estrategias que despliegan en pos
de circular su arte. La relacién que las artistas establecen con el entorno
virtual esta mediada por factores como experiencias personales, inser-
cioén en el campo artistico y decisiones sobre la gestion de sus obras, por
lo que la apropiacion de los medios en linea no es homogénea. Esta he-
terogeneidad subraya la complejidad del vinculo entre arte, tecnologia
y politica, alejdndose de interpretaciones deterministas que reduzcan
estas practicas a una simple incorporacién de herramientas digitales.
Finalmente, a pesar de los mecanismos de mercantilizacién presentes
en el entorno digital, creemos que el arte sigue conservando su potencial
transformador, en tanto es capaz de interpelar, generar sentidos compar-
tidos y articular nuevas formas de participacién en el espacio publico,
que ahora también es online.
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